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Himanist Bir Yaklasimla Sanat Egitiminde Sanat Tarihi Ogretimi

A Himanist Appioach to Teaching Art History in Art Education
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Oz

Bu makalede, kilturel kimlik kazanmada larih bilincinin énemi vurgulanmis, daha sonra sanat tarihinin,

uygarlik tarihi icindeki yol gosterici yeri belirtilirken, tlkemiz kiltir ve tarihinin anlatiminda sanat egitimi
icinde, sanat tarihi 6gretiminin ne denli 6nemli oldugu himanizmin sinirlari cercevesinde belirtilmistir.
Cunku insanin ortaya koydugu her yapitta kendinden bir deger dolayisiyla himanist bir tavir vardir.Bu tav-
rin 6zgirce anlatimina olanak saglayan sanat egitiminde, sanat tarihi 6gretimi ise ginimuzde pek ¢ok so-
runu da beraberinde getirmektedir. Sanal tarihi 6gretiminin dogru bicimde gerceklesebilmesi amaciyla bu
konular, makalemizde pek cok yonu ile irdelenmistir. Sonug olarak, giinimiz kosullarindaki sanat tarihi
ogretiminde, egitici surekli kendini yenileme, ¢agi yakalama ve uygun &gretim ortamlarim hazirlamak zo-
runlulugunda oldugu gibi, bu kosullarin saglikli bicimde olusturulabilmesi icin himanist bir egitim anlayi-
sini da benimsemelidir.

Analilar S6zcikler: Sanat egitimi, sanat tarihi 6gretimi, kilttr, himanizm.

Abstract

This article stresses the inportance of a consciousness of history in accjuiring a sense of cultural
identity. It goes on to stress the placc of the history of art in the history of civilisation and 1he imporlance
of the Art History teacher, svithin a hiimanist context, in the \vay culture and history are dealt with in our
country. For there is a hiimanist aspect to every human creation reflccting the value in ilself. Art education
provides an opporunity for free expression of this aspect and teaching (he history art as part of this
education brings \vith it a number of problems. In looking at holv to achieve the aims of art history education
properly 1hese issues are considered at length from a variety of angles. In conclusion, in the same \vay as
history of art teachers in today’s conditions should continually develop themselves, modemise and prepare
appropriate teaching situations, they should also espouse a hiimanist approach to education in order to establish
the conditions in a sound manner.
Key Wordi: Art education, art history instruetion, culture, himanistli.

Giris

Bir insanin kisilik ve kulturel kimlik kazanabilmesi
icin gerekli temel niteliklerden birisi, belki de en 6nem-
lisi tarih bilincidir. Tarih bilinci insanin kendi kendisini
tanima ug@rasidir. Bu bilinci saglamak, sonugta, daha iyi
ve anlamli bir diinya igin her yoniiyle insani 6grenme ve
kavrama ugrasidir (Uludag, 1995, 164-165).
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Bu ugras, icerisinde barindirdigi insan olgusu ile ka-
nimizca, himanist bir yaklasimi da beraberinde getir-
mektedir; ¢unki, caddas ve genis anlaminda, insandaki
tim olanaklarin sinirsiz sekilde gelistirilmesini yiice
amag bilen ve insan kisiliginin degimine gercekten say-
g1 gosteren, dolayisiyla hem bir ahlaki erek tasiyan hem
de siyasal ve ekonomik belli bir program gtiden her 6§-
retiyi belirtir (Cagdas Kultir Ansiklopedisi, 1979, 1026).
Boyle tanimlanan himanizmin, kendini tanima ugrasi
icinde olan insanin kendi aklini baskasinin kilavuzlugu-
na basvurmadan kullanabilmesi, Paul Sartre’in sdyle-
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iniyle "insan;! kendisinden baska yasa kuyucu olmadigi-
nin aninisaliliniasf’ (Cuvillier, 2003, 873). kendini lam-
Ina ve kavrama yabasinda olan insan iyin dnemlidir.

Bir baska bakis ayisiyla, toplumun kendisi diinya sah-
nesinden ¢ekildigi zaman, yalnizca anisi ve izi kalsin bi-
reysel istencinde bulunan insanin, Cournot'a gore, ya-
sani alaninda, gelecegi tahmin etmek iyin, "atalarin ye-
leri kadar ayrintili ve oldukga geriye giden bir tarihine,
bir soy kitlglne sahip olmasi gerekmektedir" yinkii,
"bir amacin tamamlanmasini izlemek” canli doganin te-
mel bir 6zelligidir (Cuvillier, 2003, 554).

Bu nedenle diyebiliriz ki her birey yasadigi yadi yeni
bir ¢cag olarak algilar ve kavrar. Bu algilama ve kavra-
may1 somutlastirabilmek igin, kendi ¢aginin élgitleriyle
insanligin gelisimini en basta égrenmek zorunda oldu-
gunu duyar.

"Bireyin giicl dinyayla iliskisinin zenginligine bag-
hdir* diyen Timugin'e (1992, 268) gore de "Dinyayla
iliskileri her giin biraz, daha gesitlenen insan, her gun bi-
raz daha evrensellesmekte, her giin biraz, daha biitiin in-
sana kavusmaktadir.” O halde denilebilir ki bireysel bi-
ling, baska bilinglerden en yiiksek diizeyde yararlanma-
ya yonelmektedir. Diinyanin kigilmesi bigiminde nite-
lendirebilecegimiz bu olgu, bireylerin birbirlerini yarat-
ma olgusudur.

Her insan eylemi ge¢misin ve gelecegin tasarimlari
arasinda gerceklesir. Bulduklarimiz, bulmak istedikleri-
mizle kosullanir. Neyi aradigimiz, diiniin gerceklerinden
stizmis oldugumuz buginle belirgindir. Kisacasi yarin
denilen sey, bugiin bizim dunden sagladigimiz, dinden
damittigimiz bakis acilarim gereksinir. Gegmisle olan
bu baglantimizi tarih olarak nitelendirirsek, gelecekle
olan bagin olusumu saniriz bir anlamda ge¢misin biling-
li bir sekilde degerlendirilmesiyle bicimlenebilir.

Marsilio Ficio, bu konuyu Poggio Bracciolilli’nin 0g-
luna sdyle aciklamaktadir: "Tarih gereklidir; sadece ya-
sami uyumlu bir hale getirmek icin degil, ayni zamanda
tina térensel bir anlam kazandirmak icin. Kendi icinde
olumli olan, tarih yoluyla 6limsuzlige kavusur, yok
olan varolur, eski seyler yenilenir, gengler kisa zaman-
da yaslilarin olgunluguna erisir. Yetmisinde bir adami
yasantisindan oturd bilge buluyorsak, dmrii bin yillik,
ya da t¢ bin yilhik bir acikhgi dolduran adam kim bitir
ne denli bilgedir. Nitekim bir adamin, tarih bilgisini
kapsadigi aciklik kadar bin yil yasadigi séylenebilir"
(Pariofsky , 1968, 11-34).

Tarih bilinci saglamak, sonucta, daha iyi ve anlandi
bir diinya icin her yoniyle insani 6grenme ve kavrama
cabasidir denebilir. Tarih bilincine ulasmak, tarihteki
genel olusumlari en temel nedenleriyle anlamaktir (Ulu-
dag, 1995, 164-165). Tarih, Caya’ya (1997,468) gore de
milletlerin varligini, giicini ilgilendiren bir kiltir dersi-
dir. Bu baglamda sanatla da son derece ilintilidir.

Ydéntem

Arastirmada, betimleyici arastirma yontemlerinden ta-
rama (survey) arastirmasi yontemi uygulanmistir (Ekiz,
200.3, 20). Ulasmak istedigimiz, kaynaklar ¢ogu basili
olan, kitap, dergi, gazete, ansiklopedi vb. belgelerin
okunmak (Gzere bulundugu birimler olarak adlandirilan
kitapliklar (Karasar, 2003, 185); Universite, fakilte, bo-
lum, yuksekokul ve okul kitapliklari, 6teki Kisi ve kurum
kitapliklari gibi alanlardan elde edilmistir.

Sanat Tarihinin Dustndirdikleri

Kltartn insanin insanlasmasinda ve toplumsallasma-
sinda, en 6nemli etkenlerden biri oldudu bilinmektedir.

Sbzen (2001) “kalturel tarihin”, “sanat tarihine”, kisa-
casl “uygarlik tarihine” salt bir gegcmis birikim olarak
degil, yasamimizin kopmaz bir pargasi, yol gdstericisi
olarak yaklasmanin kaginilmaz oldugunu sdyle vurgula-
makladir.

“Dinyada ve Turkiye’de 21.yuzyil, bir dizi tartisma-
lar1 ve gecmisi yeniden gbzden gecirmeyi glindeme ge-
tirmekle birlikte, gunluk kaygilarla “saglam ve saglkl
bir hesaplasmaya" ortam luizirlayamadi. Geride kalan-
larin yarattigi olunilu-olumsitz sonuclarin nedenleri
lzerinde yeterince durulamadi. GUnimizi biraz olsun
dogru anlamayi gelenege donustiirecek yontemler gelis-
tirilemedi. Teknolojinin getirdigi hizli degisim her seye
egemen oldu.

Yarim yizyildir yeni arayislarin yarattigi degerlerle
hesaplasan toplumlar, bizim gibi k6kli birikimlerini yi-
tirmeden 21.ylzyih karsiladilar. Bu nedenle diinyadaki
egemenlik sinirlarini farkli bigimde genislettiler. Oysa
20. ylzyilin basinda toplumlunuz, bulundudu toprakla-
rin yiiklii mirasini degerlendirerek, "kaltirel kimligi"
yasamlarinin dncelikli 6gesi kilarak, uluslararasi or-
tamlarda farkli bir konuma ulasmayi basarmislardi.
Kdltirel kimlik arayislarinda “derinlikli tarihin™, dii-
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siinmeyi biylten gelismelerin dnkosulu oldugunu, kur-
duklari, olusturduklari kuramlarla kanitlamaya c¢alis-
malari, her adimi bilingli attiklarinin somut isaretiydi.

Uygarlik tarihine giden zor ve kalici yolda gegmise
genis agidan bakan yaklasimlar, 20. yizyilin ortalarina
kadar aradan ikinci Dlinya Savasl gegcmesine ragmen,
gunumizin celiskilerine diismeden bizleri farkl boyut-
lara tasidi, ikinci Diinya Savasi sonrasinda esen degisik
rizgarlar, dinyaya dar kaliplarla bakmayan topliimu-
muzin, kisa sire sonra yillardir yasadigimiz sikintili or-
tamin yaratilmasina adini adini yaklasmasina neden ol-
du™ (Sozen, 2001,11-13).

Ruth Benedic’te “Hichir kimse, yaratilisindaki dogal
gozle diinyay1 goremez. Biz diinyaya geleneklerin, ku-
riumlarin, disince yollarinin gézliginden bakariz. En
samimi ve bizim sandigimiz disiinceler dahi birtakim
tore ve geleneklerin etkisi altindadir. Davranislarimizin
buylk bir kismi, yaratihs vc karakterimizle ilgili 6zellik-
lerden cok, cevremizdeki kultir 6rneklerine gore dona-
tilmistir” sozleriyle kiltur olgusunu aciklar (Yilman,
1990,72).

Bu olgunun, sanat tarihi ile kat ettigi yolda strekli bir
gelisme gozlendiginin belirlenmesi, gegmise sahip cikil-
mas! kadar, gelecegimize isik tutmasi agisindan kusku-
suz dnemlidir.

1923 yilindan buglne ulusumuzun, toplumlunuzun
gecirdigi evrelere dikkatli bakildiginda, sanati-kultiri
yorumlamada dar kaliplarin gerisinde, bizleri ¢ikmaza
striikleyen temel basliklar daha agik gérme olanagi or-
taya cikmaktadir. Bu nedenle lkemizde sanat ve kiltur
tarihinin izledigi ¢izgi, bizlere ipucu verecek nitelikte-
dir. 20. yazyilin ilk yarisinda sanat tarihinin gelisme
surecinde koklu birikime genis bir cerceve icinde ba-
kildi§inda, egitimden orgltlenmeye uzanan bir ¢izgide
yeni kimlik arayislarina zemin olusturacak boyutta bir
butinluk dikkati cekmektedir. Tarihe ve kiltire dar
kaliplarla bakmayan bu yaklasim, hi¢ kuskusuz egitim
kurumlanihin her asamasina aktarilmis, goérinir bir so-
nuca ulasiimistir. 20.ytzyilin ikinci yarisindaysa ku-
rumlar gogalmakla birlikte, yaklasim biciminde bir da-
ralma, siyasal algilanmalara bagh bir sinirlama séz ko-
nusudur. Arlik kimlikli bir toplumun &ncelikli giinde-
mi, dogal ve kiltirel varliklara dayal yani bireyi ya-
ratmanin 6tesine tasinmaktadir. Bu, temel kavramlarin,
¢agin geregi genisliklerin daralmasini birlikte getirmis-
tir (S6zen, 2001, 11-13).

Kari Marx’in deyimiyle, “insanlar, varoluslarinin top-
lumsal Uretimi icinde istenclerinden bagimsiz, belirlen-
mis, zorunlu iliskiler icine girerler; maddesel yasamin
retim bicimi genelde toplumsal, politik ve entelektuel
yasam slrecini kosullandirir. Gergegi belirleyen insanla-
rin bilinci degildir; aksine bilinclerini belirleyen gercek-
tir.”(Cuvillier, 2003, 564-565).

Bu gerceklerden biri de Anadolu’nun sahip oldugu
binlerce yilhik kilttrtin 6zimlenip kilturel degerlerin
farkina varilmasi bilincinin olusturulmasidir.

Bu suregte, Anadolu’nun kimligi yeterince 6grenil-
meden, uygarliklar tlkesinde hizli bir bicimde kentsel
dokular pargalanmaya, arkeolojik alanlar baski altinda
daralmaya, kisacasi Usti-altiyla tim degerler tiketilme-
ye veya goz ardi edilmeye baslamistir. iste bu noktada,
bu dogrultuda egitim yapan kurumlar, durup yeniden
distinmek zorunda kalmislardir. Tim bu sorularin yani-
t1, hi¢c kuskusuz gelip tim dlkenin yeniden yapilanma-
yI basarmasi noktasinda digumlenmektedir. Dogal-kil-
tirel varliklarin korunmasi, yasatilmasi dnceligine da-
yali bir yeni glindem, ister istemez kilturel kimligi yeni-
den yaratacak bir egitimi birlikte getirecektir. Ancak,
yarim ylzyildir, neyi, nerede, hangi dncelikle ve nitelik-
te yapacagina karar verememis bir toplumda,kisa suirede
tekrar dogal ve kulturel varliklara 6ncelik veren, yasam
hakki taniyan bir yaklasimi egemen kilmak kolay degil-
dir. Bu “kernt-havza-bolge-llke 6lgeginde” yeni bir tasa-
rim anlayisini gelenege donistirmekle olur. Bunu egi-
tim sisteminin dncelikli girdisi olarak her alana yaygin-
lastirmakla “katilim” ve “sireklilik” gelenege donisdr.
Burada, “sanat tarihinin gelistirdigi kavramlar” olaylarin
otesine gecen kalici degerleri, yeni yorumlarla farkh di-
stncelere ulasmamizi kolaylastirir. Bu nedenle giinin
ortamindan vc gergeklerinden kopmayan, olaylara her
olcekte yaklasmamizi saglayan bir “sanat tarihi egitimi-
ne” tlkemiz her zamandan daha ¢ok gereksinim duy-
makladir. 20. yuzyilin ilk yarisinda bunu denemis vc so-
nu¢ almis bir toplum olarak bizlere disen, 21. Ylzyilin
basinda karmasik sorunlarla yukli bu dénemin yakin
gecmisi irdeleyerek dogru animsamak, énimuizii gérme-
ye ortam hazirlamaktir (Sézen, 2001, 11-13).

Bu ortamlar kanimizca, sanat tarihi egitiminin dogru
bicimde verilmesi igin gerekli egitim ortamlarinin olus-
turulmasiyla da dogru orantilidir.
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Gilnimiz toplununum yogun tempolu hir toplum ol-
dugu disinilirse, burada arlik bireyin egitiminin yerine
toplumun egitimi s6z konusu olabilir.

Estetik begeni, toplumsal egitimin organik bir parcasi-
ni olusturur. Toplum egitime 6zgu bir modeli de berabe-
rinde getirir ve hu da toplumsal demokratiklesme seklin-
de canlanir. Bu sosyal yapinin ve egitim kurumlanilin
demokratiklesmesi olarak gerceklesmesi guniimiiz de-
gerlerine yakindir (ince, 2000. 146-147).

Bu degerler icinde kuskusuz, demokratik bir egitim
sistemi icinde yer almasi beklenen hiimanist yaklasim-
Il egitim, insanin, birbiriyle etkilesip bitiinlesen, hem
aklina (zihnine) hem de duygularina (degerlerine, tu-
tum ve aliskanliklarina) seslenecektir (Kabadayi, 2000,
57-58).

Giris bolumunde belirtildigi gibi, sanati ve kiltiri yo-
rumlamada dar kaliplanil ilerisinde olmak, kimlikli bir
toplumun olusum degerlerinde, oncelikli olarak bireyi
kendi tarihsel degerleri icinde ¢6ziimleyip daha sonra
diger uygarliklar icinde degerlendirmek, himanist bir
yaklasimla sanat tarihi egilimine bakisin gerekliligini
ortaya koymaktadir. Bu nedenle bu ¢alismada sanal egi-
liminde sanat tarihi 6gretimine deginilmeden 6nce, hi-
manist bir bilim dah olarak sanat tarihini ele almak ya-
rarh olacaktir.

Himanist Bir Bilim Dali Olarak Sanal Tarihi

Olumiinden dokuz giin 6nce doktoru Immanucl Kant’i
goérmeye gitmisti. O glnlerde yasli, hasta ve hemen he-
men kor olan Kant, iskemlesinden titreyerek kalkti. Bir
yandan da anlasilmaz sézcikler mirildaniyordu. Sonun-
da dostu, kendisi oturmadik¢a onun da oturmayacagini
fark etti. Oturdu. Kant ancak ondan sonra iskemlesine
yerlesmek icin kendisine yardim edilmesine izin verdi
ve biraz toparlaninca da “ Das Gefiihl fir Himanitat hat
mich noch nicht verlassen.- Su hiimanite duygusu heniiz
terk etmedi beni” dedi (Wasianski, 1912, 298). iki adam
da aglamakli oldular. On sekizinci yuzyilda kibarliktan
ya da uygar olmaktan biraz fazlasini kapsayan “humani-
lat” sézctigunan, Kant icin o anki kosullanil belirlenme-
sini kolaylastirmasindan daha derin bir anlami vardi:
Hastaliga boyun egmis, bitkin haline karsin, insanin
kendi-koyup kendine benimsettigi ilkelerin magrur ve
trajik bilincliligi... “ Olimluluk” sézcugunde icerilmis
her sey.

Tarihsel agidan, Panofsky’e gore, “humaiiitas” sézcu-
ginin birbirinden kesinlikle ayirt edilebilen iki ayri an-
lami vardir; birincisi insanla insandan asagida olan ara-
sindaki Kkarsitliktan, ikincisi de insanla insandan yukari-
da olan arasindaki karsitliktan cikmistir. “Humariitas”
ilkinde bir deger, ikincisinde bir sinirlama anlami tasir.
Dogal bilimlerin amaci dogaya Ustunlik saglamak gibi
gdriindrken, humanist bilimlerin amaci bilgeliktir (Pa-
nofsky , 1968, 7-34).

O halde, sanat tarihine hlimanist bilimler arasinda adi
ge¢mek onuru verilebilir. Fakat bu anlamda himanist
bilimlerin yarari nedir? Pratik olmadiklari ve ge¢misle
ilgilendikleri apagik goriinmektedir. O halde nigin pratik
olmayan arastirmalara baglanalim ve nigin gegmisle il-
gilenelim diye sorulabilir. Kanimizca, ttim bu sorularin
yanitini, insan-sanat-tarih iliskilerinde bulmak olasidir.

Uriinleri “akl”, drinin somut varhdindan ayri
“idea”y1 da cagristirdigi icin insan, gerisinde yapit bira-
kan tek hayvandir. Oteki hayvanlar da isaretler kullanir,
yapilar kurarlar; ama isaretleri “anlatima iliskin seyi al-
gilamaksizin” kullanirlar ve yapi kurarken, kurduklari
seyin "konstriiksiyon’ia iliskisini diisinmezler. Anlati-
min iliskilerini anlamak demek, anlatilacak kavram
“idea”smi, anlatim aracindan ayirmak demektir. Benzer
sekillerde, “konstriiksiyon”un sekillerini algilamak da
karsilanacak fonksiyon “idea”sini, bu karsilamanin arag-
larindan ayirmaktir. Bir kopek yaklasmakta olan bir ya-
banciyi, disari ¢ikma istedini belirtmek icin havladigin-
dan tamamen farkli bir havlamayla haber verir. Oysaki
bu 6zel havlamayi, sahibi orada degilken kendisini bir
yabancinin ¢agirmis oldugunu anlatmak icin kullanmaz.
Ote yandan higbir hayvan, fiziksel bakimdan yetenekli
olsa bile herhangi bir seyi resim yolu ile anlatmaya kalk-
maz (Panofsky, 1968, 12 ).

insanin biraktigi isaretler ve yapilar birer yapittir; zira
bunlarin, isaretleme ve insa etme siireci icinde gercek-
lestirildikleri halde, aslinda isaretlemekten ve insa et-
mekten farkl bir “idea”lari vardir. Bu ylizden bu yapit-
lar zaman akisindan dogmus olma niteligini tasirlar ve
hiimanist tarafindan incelenmelerinin tek nedeni de bu-
dur. Himanist ashinda, bir tarihcidir denilebilir.

Sanat tarihi nesnelerinin ancak yeniden -yaratici bir
estetik biresim sureciyle olusmalari yiiziinden, sanat ta-
rihgisi, ilgilendigi yapitlarin stilistik strikttrun karak-
terize etmeye cahisirken, 6zel gucliklerle karsilasir. Sa-
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nat tarihcisinin yasantisinin yeniden yaratici olusu gibi,
sanat tarihinin konulan da ancak yeniden kurucu terim-
lerle tanimlanabilir. Sanat yapitini, “estetik olarak ya-
sanmak isteyen insan yapisi nesne” diye tanimlarken,
dogal bilimlerle hiimanist bilimler arasindaki temel bir
ayrilikla karsi karsiya gelindiginde, bilim adami dogal
olayla ugrasirken, hemen onu ¢ézimlemeye girisebilir.
insan eylemlerini ve yaratmalarini ilgi konusu olarak
alan himanist ise, daha ¢ok biresimsel (synthelic) ve 6z-
nel karakterde bir zihinsel stirecten gecer; eylemleri ye-
niden yapmak, yaratmalari yeniden yaratmak zorunda-
dir. Dolayisiyla sanat tarihgisi “malzeme”sini zaman za-
man, herhangi bir fiziksel ya da astronomik arastirma
kadar kesin ve kapsamli bir arkeolojik ¢dziimlemeye ko-
nu kilar (Panofsky, 1968, 22-28 ).

Avristoteles, sanatin baska bir dali olan siir ve tarih ara-
sindaki gercek ayirimi betimlemek istedigi zaman, yu-
karida belirttigimiz bu silreci soyle aciklamaktadir: O,
dramamn bize verdi§i seyin, yasayan bir yaratigin tim
organik birligi ve kendi iginde tam bir butin olan tek bir
eylem oldugunu one siirer. Oysa tarihgi yalniz bir ey-
lemle degil, ama bir dénem ve dénem icinde bir veya
daha fazla kisinin birbiriyle ne kadar ilgisiz olursa olsun,
basindan ge¢mis olan cesitli olaylarla ugrasma zorunda-
dir (Cassirer, 1997,172).

Sanat Egitiminde Sanat Tarihi Ogretimi

Bugun, sanat egitiminin insan duyarhg: ile ilgili oldu-
gunu, duyarhigin gelistirilmesi icin sanata ve sanat egiti-
mine gereksinim oldugu ifade edilebilir. insanin gelisi-
mi konu olunca da kuskusuz hiimanizmin egitim iginde,
daha ¢agdas, daha demokratik ve laik, daha bilimsel egi-
tim ve “insani egitim gibi” konusu yine insan ve egitim
sistemi olan, igerikleri kapsamli yeni projelerle zengin-
lestirilmis bicimde yer almasi, kuskusuz bir insana hak-
ki olan degerin verilmesini de olasi kilar.

Bu insan, kendi manevi gelisiminden haberli olacagi
icin, icinde yasadigi toplumsal ¢evreye uyma yetenegini
gostermekle kalmayacak, onu etkilemesini bilecek, iler-
lemesini saglayacaktir (Sinanogli, 1988, 192).

Sanat eg@itimi kavrami ve uygulama anlayislari icinde,
sanatin kendisinin mi 6gretilecegi, yoksa Kisinin egiti-
minin mi asil erek olacagi sorunsali yatmaktadir. Sanal
yoluyla egitim anlayisinin tarih icinde ortaya ¢ikis ne-
denlerinden en énemlisi, endistrilesme sirecinde insa-

nin yabancilasma olgusu ile bilimsellesme ve asiri ussal-
lasma olgularina karsi bir denge &gesi olarak gorilme-
siydi ve kuskusuz bunun belli bir yerindeligi vardi, iste
bu noktada, sanat tarihi égretimi, sanat egitimi kavrami-
na bir baska sorunsali eklemektedir. Oyle ki tarihsel ge-
lisim icinde toplumsal degismeler, kilttrel, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin yani sira, en az onlar kadar etki-
li olan siyasal gelismeler, cesitli dinya toplumlarimn,
egitim politikalari iginde, sanat egitimi siyasalarini da
eklemis, durum ve kosullara gore, sanat egitiminde ki-
mi zaman sanata, sanatin kendisine agirlik vermis; kimi
zaman da egitsel erek ve amaclar 6n plana cikip, kisilik
gelisimi ve insan egitilmesi 6nem kazanmistir (San,
1984, 58).

Dolayisiyla, en iyi egitimin nasil olacagi konusunda
kesin bir goriise varmadan énce, ne tiir bir insan yetistir-
mek istedigimiz konusunda bir anlayis gelistirmeliyiz
(Russell, 2001,33).

San’a gore, toplumca desteklenip surdlrilen ve gene
topluma ait bir kurum olan okulda gorsel goriingilere
dayanan bir derste, bugun artik gorsel iletisimin tumel
alani, tim énemli goruntileri ders konusu olmahdir. Bu
ders, belli kiltur icin yasama hazirlama ile degil, bir kil-
tir icindeki yasama ve bu kiltir icinde olabilecek degi-
sikliklere hazir olmaya hazirlamakla yukimli olmalidir.
Ozel bir goriingil olan sanatin yaninda, bu dersin konu-
lan arasina, estetik bicimlendirme s6z konusu olsun ol-
masin su araclar da girmelidir:

a) Reklam,

b) Fotograf,

c) Renkli basin,

d) Film,

e) Televizyon,

o0 Gizgi 6yki ve gizgi roman.

Gorsel gorungilere dayali bir dersin, etkili bir iletisi-
min varlik kosulu oldugu bir dinyaya gerekli yaklasimi
sa§layabilmesi icin, bu iletisim alanlariyla ilgili didaktik
iliskileri de kurmasi kaginilmaz olmaktadir (San, 2003,
181-182).

Egitim Ortamlar

insanin ozelliklerini dikkate alan, insana yakisan ko-
sullari saglayan, bireyin ilgi beceri ve yetenekleri dog-
rultusunda gelisimini énemseyen bir egilim anlayisi ola-
rak tanimlanabilen hiimanist egitim yaklasimi, bu bag-
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lamda kuskusuz sanal tarihi dgretimi igin gerekli 6gre-
tim ortamlarinin niteli§gi belirleme konusunda da yol
gostericidir.

Gencaydin’a (1993) gore, sanat egilimi igin ci basil
ve zararli yol, kesin m'recetelere” gére davranmaktir. Bi-
limsel yasalarin bile altiist oldugu cagimizda, degisen
kosullara gore derslerin bicim ve icerigi ue degisecektir.
Sanat egiliminin en 6nemli ilkelerinden biri de ge¢cmisin
ol aliskanhklarindan kurtularak insan imgeleminin si-
nirsiz evrenine pencereler agmaktir (Gengaydin,
1993.112). Egitim ortamini, egitsel etkinliklerin meyda-
na geldigi 6grelme-6grenme sureclerindeki iletisim ve
etkilesimin yani sira personel, arag-gereg, tesis, organi-
zasyon gibi 6gelerin olusturdugu cevre olarak tanimlar-
sak, ogrencinin icinde yasadifi ve calistigi cevrenin
onun tim davranislarini etkiledigi konusu bugin bilim-
sel bir gercek olarak kabul edilmektedir. Aslinda 6gren-
me -0gretme isi boslukta meydana gelemez. Bunun igin
fiziki, sosyal ve psikolojik bir ¢evrenin varhgi zorunlu-
dur. Cesitli bina, donatim, model, diizenlemeler, sicak-
lik, renk ve ¢esitli objelerden olusan cevre daha sonra da
insanlan sekillendirmektedir. Egitimbilimcilere gore
o6grenme fiziksel, sosyal ve psikolojik yénlerden uygun
ve hos bir cevrede olusabilir (Alkan, 1979, 21).

Ayni dogrultuda, sanat egitiminin amagclarinin gercek-
lestirilmesi de c¢alisma yerlerinin amaca uygun olarak
dizenlemesiyle olasidir. Kuskusuz egitimcinin ve 6g-
rencinin huzur duymadigi yetersiz bir ortamda yaratici
egitim beklenemez.

Bugun cesitli egitim ortamlarindan yararlanma, sanat
tarihi 6gretiminde de gecerlidir. Bu amagla 6§retme-6g-
renme slireclerinde yararlanilan cok zengin ve gesitli or-
tamlar bulunmaktadir. Bu ortamlar: 1) safladiklar ya-
santilarin etkinlik dereceleri; 2) duyu organlarini etkile-
me bi¢imi; 3) 6gretme-6grenme sireclerindeki édevleri;
4) yapi nitelikleri; 5) kullanma siireleri; 6) sagladiklari
yasantl bicimi; ve 7) iletisiin-etkilesim bicimi yonlerin-
den olmak uzere farkh sekillerde siniflandirilmakta ve
inceleme konusu yapilmaktadir (Alkan, 1979, 21-22).

Goruluyor ki sanat denen olgu, hele giiniimizde, pek
sik ve temelden degisimler gecirmis ve gecirmektedir.
Giderek daha ¢ok yonlu gérunimlere sahip olmakta, gi-
derek ona yaklasim daha zor olmakta, fakat bir yandan
da izleyiciye, ahmlayiciya, tiiketicisine ulasan ya da ula-
sabilen ayrintilari ¢cogalmaktadir. Giderek daha ¢ok in-

sanin sanatsal alanda ufku genislemektedir (ya da en
azindan genisleyebilmcktcdir). Teknolojik araglarla sa-
nat denilen olgunun algilanmasi ayrimlasmakta, toplum-
da yasanilan ¢ogulculuk, sanat i¢in de ‘cogulcu toplum-
lar igin sanat’ olma yolunu agmaktadir. Okullardaki sa-
nal dersleri de adi ister sanat egitimi dersi, ister resim ya
da dersi, ister temel sanat egitimi olsun, gencin ve yetis-
kinin, yetismekle olan ve yetismis olanin, geleneksel es-
ki sanal ile guncel, ginimiiz sanatindan haberdar olma-
sini saglamakladir ya da saglayabilmeyi amaclamaktadir
(San, 2003, 31).

Ogretme - 6Grenme ortandan konusunda oteden beri
hakim olan anlayis, realizm kuramlarina dayanmaktadir.
Bu yaklasimin esas aldi§i temel sayilti 6grenmenin sa-
dece realiteye en yakin ortamlarla saglanabilecegi sek-
lindeydi. Diger bir deyisle, 6grenme-6§retme ortamlari
seciminde gercgek objeler fotograflara, fotograflar ayrin-
tih resimlere ve ayrintili resimler ise basit cizgisel re-
simlere veya krokilere tercih edilmelidir. Ortamlarin re-
alite ile paylastigi 6zellikler arttikca 6grenme kolay ola-
caktir. Buna paralel olarak d§retmenlere var olan ileti-
sim kanallarina olabilen bitin bilgilerin doldurulmasi
ve ayni zamanda sunumda agiklik saglama egilimi go-
rillmekteydi. ikinci sirada ortamlar, duyu organlarini et-
kileme bicimi esas alinarak siniflandiriimaktadir. Bu
grup da isitme organini etkileyen ortamlar olmak (zere
Uc grup altinda siniflandiriimaktadirlar. Radyo, pikap
teyp gibi ortamlar birinci grubu; fotograf, resim, sema,
grafik gibi ortamlar ikinci grubu; televizyon gibi gérin-
th ve sesi birlestirmis bilesik ortamlar da tglinci grubu
olusturmaktadir. Sanat tarihi 6gretimindeki ortamlarin
ikinci gruba dahil oldugu séylenebilir. Diger yandan or-
tamlar kullaniima stiresi yoniinden sirekli ve gecici ola-
rak iki gruba ayrildigi gibi geleneksel ortamlar ve yeni
ortamlar olarak da iki grupta anlasiimaktadir. Gelenek-
sel olarak dgretmen, ders kitabi, kapal sinif, egitim or-
taminin ana 6geleri olarak kabul edilmektedir. Gelenek-
sel ortamlar yaygin olarak basit ve ucuz ortamlardir.
Cagdas anlamda ise egitim ortami kavram ve kapsamin-
da biyik bir farklilik s6z konusudur. Bugin yeni ortam-
lari olusturan insan giiclinde, tesis ve donatimda, arag ve
gerecte cesit ve nitelik yoninden geleneksel ortamlara
oranla bir hayli gelisme ve degisme meydana gelmistir
(Alkan, 1979, 25-26).
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Gegmisten bugiine, sanat tarihi dersinde de cesitli gor-
sel-isitsel ara¢ ve materyaller, programli 6gretim, 6gret-
me makineleri vb. cesitli ortamlar gelistirilmistir.

Ancak, 6gretim makinelerinin etkinligi aleyhinde ve
lehinde pek ¢ok sey sdylenmekte ve yazilmaktadir. Bazi
degerlendirmelere gore, surasi acgiktir ki makine higbir,
ogretmenin yerini tutmayacaktir; fakat, makinenin 6gre-
timin insancilligini ortadan kaldiracagini kabul etmek de
guctur. Kitap ne ise 8gretim icin makine de odur. Nasil
bir kitabi kolay ve zevkle dgrenilen bir arag haline getir-
mek olanagi var ise, bir 8gretim makinesinin kullanildi-
g1 program da cekici ve insancil hale getirilebilir (Varis,
1978, 19).

Ogretme - Ogrenme Siirecleri

Sanat tarihi derslerini de iceren “6gretme- 6grenme
surecleri” kavraminin kapsamli ve karmasik niteligini
anlayabilmek icin her seyden dnce bu kavramin dayan-
digi alt kavramlari bilmek gerekir. Bu konuda Alkaii’in
(1979) degerlendirmeleri séyledir: Ogrenme birey ile
gevresi arasindaki etkilesimle olusan kalici izlenimli ya-
santi Uranlerinin bireyde olusturdugu davranis degisimi-
ni ifade etmektedir. Ogretme ise 6grenmenin rehberlen-
mesi ve saglanmasi veya belirlenmis 6zel hedeflere ulas-
mak igin gerekli bir seri 6grenme gorevinin planlanma-
si, diizenlenmesi ve uygulanmasidir. iletisim ise iki 6ge
arasi etkileme olgusunu ifade eden karmasik ve ¢ok bo-
yutlu bir kavramdir. Belirli bir eredi gerceklestirmek
lizere egitim 6gelerinin birimleriyle etkilesim durumun-
da bir butiin olusturacak sekilde organize edilmesi hali-
ne ise sistem adi verilir. Zaman icinde siirekli degisim
gosteren herhangi bir olay, olusum veya hareket slreg
kavramini ifade etmektedir.Bu duruma gore 6gretme-
ogrenime sureclerinin ifade ettigi anlam; 1) belirli hedef-
leri, 2) plan, program ve organizasyonu, 3) dgeler arasi
etkileyici iliskileri, 4) buttnliluk, 5) karsilikli etkilesim,
6) dinamizm ve sirekli olusum ve degisimi icermekte-
dir. Diger bir deyisle, 6gretme-6grenme sireclerinin in-
san davranislarini gelistirmek, degistirmek ve yonelt-
mekle ilgili islemler ve tekniklerle ilgili cok boyutlu kar-
masik ve dinamik bir 6zellik de tasidigi gorilmektedir
(Alkan, 1979, 28-29).

Yukarida belirtilen etkilesimin slrec icinde insani he-
defledigi gerceginden hareketle, bu karmasa iginde orta-

min himanist bir yaklagimla olusturulmasi, kuskusuz
egitimi daha verimli kilacaktir.

Ayni zamanda 6§retme olayi, pratik olarak 6grenme
kuramlarindan daha kapsamli suregleri icermektedir. Bu
sanat tarihi dersleri icin de gcgerlidir. Ogretme; 1) dik-
kat kazanma ve kontrollni, 2) hatirlamayi uyarma, 3)
o0grenmeyi yonetme, 4) geri yansitma, 5) transfer icin
dizenleme ve 6) sonucunun degerlendirmesini kapsa-
maktadir. Bu fonksiyonlar gesitli ortamlar yoluyla bi-
yuk dlgiide 6grencinin kendisi tarafindan yerine getiril-
mektedir (Alkan, 1979, 29-30).

Tartisma

Sanat tarihi derslerinin de bu baglamda dogru bicimde
verilmesi icin, gerekli egitim ortamlarindan, 6grenme ve
ogretme sireclerine kadar bir dizi olusumun yeniden
gbzden gecirilmesi, kalitesinin arttiriimasina yonelik,
aksaklik ya da eksikliklerin giderilmesi ile var olan
olumlu yoénlerin gelistirilmesi ve kalici kilinmasi 6nem-
senmelidir yargisina varilmistir.

Teknik olanaklarla desteklenmis, hiimanist egitim or-
tamlarinin, 6grencinin kendisine daha ¢ok gliven duy-
masini saglamanin yani sira, daha fazla sorumluluk ala-
rak, gercek yasam kosullarinda kullanabilecekleri dog-
ru deneyimler kazanmalari genel anlamda egitimin
amaglarina hizmet ederken, sanat tarihi 6gretimini de
olumlu yonde etkileyecektir.

Sanat tarihi derslerinde, isitsel ortamlar, i¢ boyutlu
modeller, filmler ve televizyonlar, uygun geziler ve alan
gezileri uygun ortamin secilmesi konusundaki secenek-
lerdir. Aslinda tim bu ortamlarin bir arada kullaniimasi-
nin sanat tarihi 8gretimi icin saglayacagi yararlar yadsi-
namaz. Buna karsin, buginki sahip olunan kosullar
icinde yaygin olarak en c¢ok kullanilan ortamlar basit
gorsel ortamlardir.

Oyle ki resim, sema ve grafik gibi basit goérsel ortam-
lar, 6grenme icin standart ortamlardir. Bu ortamlar ya
resim ve duvar panosu olarak ya da slayt, film seridi,
ve tepeg0Oz asetatlari olarak kullanilirlar ( Alkan , 1979,
21-46).

Teknik acidan degerlendirildiginde, bu giinin 6gret-
meni, 6gretme icin mumkin olan gesitli yeni 6gretme
araclarini segme ve kullanma olanagi ve sorumlulugunu
tagimaktadir. Ornegin, 6gretmen dnce 6grencinin énceki
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yunanhlarina dayunartik kavramsal algilamasini karar-
lastirabilmclidir. ikinci olarak, 6grencinin kararlastirilan
kavramsal yetenek dlzeyi agisindan igerigi degcrlendi-
rehilmelidir. Ugiincii olarak, 6grencinin durumuna uy-
gun somut 6grenme yasantilari segebilmelidir. Dérdiin-
cl olarak, bu 6grenme yasantilarini saglayaeak ortamla-
r secebilmelidir. Ve sonunda, bu ortamlari 6grencinin
yaraticl ve kesfedici yeteneklerini gelistirici bicimde
kullanmalidir (Alkai. 1979, 30).

Yukarida belirtilen arastirmalardan hareketle dgreti-
min. sesli film, film seridi, programli &gretim geregleri,
egitim televizyonu ve film seridi, slayt, tepeg6z, model
esantiyon, harita, kire, pano. vb. materyallerin bir arada
uygun bicimde, uygun ortamlarda kullaniimasiyla
onemli olctde gelistirilebilecegini soylemek dogru bir
yaklasimdir.

Sonug ve Oneriler

insana ve dogaya saygil bireyler yetistirmek genel
anlamda egitimin amaciymis gibi gozikkmekle birlikte,
her egitimin o toplumun isteklerini yerine getiren davra-
nis degisikliklerini 6nemsedigi bilinmekledir. Himanist
yaklasim, insana yakismayan davranislari amaglayan di-
ger anlayislar dislayarak, insani, bu anlamda da insan
olarak bireyi Une alan bir anlayisi ortaya koyar. Bu ne-
denle humanist egitimin amaci, soz olarak degil, yasa-
ma gecmis bir yaklasimla, insana ve dogaya saygili bi-
reyler yetistirmektir (Karayagnnirlar, 2003).

Bu durum sanal egitiminde, sanat tarihi 6gretimi icin
de gecerlidir. Schiller, sanal yoluyla insanin egitilmesini
ongormekte, “estetik insanliga dogru egitim” disinlsi-
ni kurmaktadir (Schiller, 1990, 21).

Himanist anlayisin dogru zemin bulabilecegi, insan
kimliginin dzgurlestikce ve aklin 6n plana ¢ikmasiyla,
insana has deger yargilarinin gelistigi tumuyle bir insan
eylemi olan sanatta, istemli ya da istemsiz ortaya ¢ikan
insani degerlerin cogalmasina, sanat egitiminde dolayi-
siyla sanat tarihi 6gretiminde uygulanan programlarin
icerigi ve uygulanmasi kadar, saglanan teknik olanakla-
rin zenginligi de kuskusuz yadsinamaz.

Sanal egitimi, geleneksel teknik ve anlatim olanakla-
rinin 6gretilip uygulandigi bir egitim bicimi olarak algi-
lanir. Bu yaklasim dogru olmakla birlikte, gelenek icili-

rle sanatsal olanin yeniden yaratilmasi zordur. Her sanat-
sal yarati gelenegin devami olan bir yerdedir; ama, gele-
negin tekrari degil, reddi ile varlik kazanan bir olustur.
Bu anlamda da sanatsal yarati, yeni anlatini olanaklarinin
denenmesini icermelidir (Karayaginurlar, 2003).

Bu baglamda himanist anlayis, bireyin kendisini ve
cevresini kazandiklarindan yola ¢ikarak 6zgiirce anlat-
masina olanak saglayan bir yaklasim ve ortam saglaya-
bilecektir.

Bu yaklasim, sanat egitiminde yeni yaratilarin ve sa-
natcilarin yetismesi acisindan énemli oldugu kadar, ma-
kalemizin giris béluminde belirtildigi gibi, 6zimlenmek
istenen tarih bilincinin Ulke kilttrine katkisini, ulusal
kimlik, gibi degerlerin kazanimini saglamada son dere-
ce dnemlidir.

Sonug olarak, sanat egiliminde hiimanist anlayisin
bagh oldugu degerler sistemi icinde yer alan, demokra-
si, laiklik, kisisel hak ve hirriyetlerle, bunlarin hukuksal
sinirlari, sevgi, saygi, hosgori, paylasim gibi 6zgir bire-
yin uygar dinyasini zenginlestirecek olusumlarin énem-
senmesi, kanimizca, sanat tarihi 6gretiminde de ©6gren-
cilerin ulusal ya da bireysel kilturel kimlik olusumunda,
kendilerini dogru tanimlamalari icin gerekli tarih bilin-
cini de kazandiracaktir.

Kaynakca

Alkan, C. (1979). Egilim ortamlari. Ankara.

Cassirer.E. (1997). hisim iistime bir deneme. (Cev: Necla Arat). istan-
bul: Yapi Kredi Yayinlan.

Cuvillier, A. (2003). Felsefe yazarlarindim secilmis  metinler. (Cev:
M.Mukadder Yakupoglu). Ankara: Duruk Yayimcilik.

Cagdas Kiiltiir Ansiklopedisi. (1979). (C:3, 1025-1027), istanbul: May
Yayinlan.

Caya, S. (1997). Tarih egilimine duyussal boyut. T. T. C. ve A. P. il-
keleri egilim sempozyumu. Elazig: Firat Universitesi Basimevi.

Eki/, D. (2003). Egitimde arastirma yontem ve metotlarina giris. An-
kara: Ani Yayincilik.

Gengaydin, Z. (1993). Sanal egitimi. Eskisehir: Anadolu Universitesi
Yayinlan.

ince, M. (2000). Sanatta egitim sorunu ve sanat egitimi iliskisi. Ana-
dolu Universitesi Egilim Fakiiltesi Dergisi, 10 (2), 146-147.

Kabaday! , R. (2002). Hizbullah / huiianizma ve egitim. Yeniden Mii-
ilafaa-i Hukuk, 42, 57-58

Karasar, N. (2003). Bilimsel arastirma yontemi. Ankara: Nobcl Yayin
Dagilhim.

Karayaginurlar, B. (2003). Sanatsal yaratma ve egitim dersi. izmir:
Basilmamis ders notlari.



HUMANIST BIR YAKLASIMLA SANAT EGiTIMINDE SANAT TARiHiI OGRETIMI 53

Punofsky, E. (1968). Humanist bir bilim ilah olarak sanal tarihi.
(Eds.: A. Batur & S. Balur). istanbul: Mimarlik Tarihi ve Rolive
Kurstsu Ceviri Yayinlan: 2.

Russell, B.(1993). Egitim tzerine. (Cev: Nail Bezet). istanbul: Say
Yayinlan.

San, I. (1984). Sanat egitiminin sorunlari: Suat Kemal Yetkin'e arma-
gan. Ankara: Hacettepe Universitesi Yayinlan.

San, I. (2003). Sanat egitimi kuramlari. Ankara: Utopya Yayinlari.

Sehitler, F. V. (1990). insanin estetik egitimi Gzerine bir ilizi mektup.
(Cev: Melahiat Ozgu). istanbul: Milli Egilim Basimevi.

Sinannglu, S. (1988). Tirk hiimanizmi. Ankara: Tirk Tarih Kunimu
Basimevi.

Slizen, M. (2001). Sanat tarihinin distindurdikleri. Zafer Bayburlli-
oglu armagani sanat yazilari. Kayseri: Kayseri Blyiksehir Beledi-
yesi Personel ve E@itim Dairesi Baskanli§i Kultur Yayinlan.

Timugin, A. (1992). Diisiince tarihi. istanbul: BDS Yayinlan.

Uludag, K. (1995). Dustince tarihi Uzerine. Anadolu Sanat Dergisi, 11,
161-176.

Vans, F. (1978). Egilim bilimine giris. Ankara: A.U. Egitim Fakiiltesi
Yayinlari.

\Vasianski, E. A. C. (1912). Immanuel Kant, Sein Leben in Darstellungen
von Zeilgenosseil. Berlin : Deutsche Bibliothek.

Yilman, M. (1990). Cagdas egitim sosyolojisi. izmir: D.U. Ya-
yinlari.

Gelis 14 Nisan 2004
inceleme 3Mayis 2004
Diizeltme 18 Subat 2005

Kabul 28 Subat 2005



